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Resumo

O tema deste ensaio é a imagem e o intersticio entre linguagens na
fotografia e no video. Trata da criagao de experiéncias imagéticas ba-
seadas na relagcao espaco-tempo e Nos sistemas em rede provocadas
pelo entre fotografia e video e o fendmeno da imagem em campo
expandido na contemporaneidade.
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Resumen

Eltema de este ensayo es laimagen y el intersticio entre lenguajes en
fotografia y video. Se trata de la creacion de experiencias imaginarias
basadas en la relacion espacio-tiempoy en los sistemas de red causa-
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Abstract

The subject of this essay is the image and the interstice between lan-
guages in photography and video. It deals with the creation of ima-
getic experiences based on the space-time relationship and on the
network systems caused by the photography and video and the phe-
nomenon of expanded field image in contemporary times.
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A fildsofa francesa Anne Cauquelin, em Arte Contempordnea: uma
introdugdo descreve a rede em termos de comunicagao como “[.]
um sistema de ligacdes multipolar no qual pode ser conectado um
numero nao definido de entradas, cada ponto da rede geral podendo
servir de partida para outras microredes” (Cauquelin, 2005, p.59).

Ao passo que para o sociélogo belga Derrick de Kerckhove, na era
eletrénica surge “um novo condutor comum, as comunicagdes em
rede e seus efeitos residem na expansao do ego do espaco mental
privado para o espaco partilhado on-line. O eu on-line nao se apoia
em nenhum tipo de tempo, espago ou corpo, € sem duvida, um tem-
po presente” (Kerckhove, 2009, p.221).

O tempo, diz o fisico tedrico franco-romeno Basarab Nicolescu, esta
no centro da nossa vida terrestre. O tempo presente dos filésofos é
um tempo vivo. Ele contém em si mesmo tanto o passado como o
futuro, nao sendo nem o passado e nem o futuro (Nicolescu, 1999).
O cinetismo, a mobilidade ou a estaticidade, como experiéncia es-
paco-temporal provocada pela plasticidade e dinamica do movimen-
to e da velocidade (tecnologia, maquinas) se reflete na experiéncia
estética da duragao temporal: caracteristica essencial da estética
contemporanea.

Em 1994, o artista visual Ricardo Basbaum criou o projeto NBP —
Novas Bases para Personalidade (figura 1). O mote da experiéncia
era aproximar a arte contemporanea e o campo da comunicagao e
potencializar a relagdo entre texto (Novas Bases para Personalidade)
e imagem (objeto) a partir de um circuito simultaneamente aberto
e fechado de comunicagao que se alimentava ao mesmo tempo da
adesao, participagao e da presenca do publico, fora e dentro da rede
de conexdes que o artista propunha, entre um objeto e pessoas, entre
registros e imagens da agao e o sistema-projeto.

Figura 1. Ricardo Basbaum. NBP - Novas Bases para a Personalidade. 1994. aco esmaltado. 125 x 80 x 18

Fonte: http://fenciclopedia.itaucultural.org.br/obra8073/nbp-novas-bases-para-a-personalidade
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A obra em processo NBP funcionava como um sistema em rede cu-
ja construgdo tedrico-discursiva promovia ao mesmo tempo a cir-
culacgao (deslocamento) de um objeto-ativo, que distribui diferentes
processos comunicativos, e o compartilhamento dessa experiéncia
(figura 2).

Figura 2. Carme Nogueira. Vigo, Galicia. 2013. Experiéncia No. 177. fade in/ fade out (in collaboration with
Javier Fernandez Pérez de Lis).

Fonte: https://www.nbp.pro.br/blog.php?experiencia=177

O projeto funcionava da seguinte forma, o objeto-ativo NBP era en-
viado ao participante (individuo, grupo, escola, associagdao comuni-
taria ou instituicdo) interessado em se apropriar da forma fazendo
intervencdes com a mesma no seu cotidiano e registrar, por meio de
textos, fotos ou videos, a experiéncia, que depois era compartilhada
em um sitio na internet.
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Neste sitio, os participantes podiam postar seus registros, partilhar
on-line e acessar um conjunto textos ou imagens que geravam a cir-
culacdo e atualizacao das experiéncias com o objeto, cujo registro e
seus fluxos constituem a obra. A partir do objeto, uma série de outras
acoes foi gerada e a experimentacao se somava aos registros em foto-
grafias e videos das intervencdes do objeto no cotidiano das pessoas.
A obra de Basbaum se estendia como uma teia e a criagdo em rede
gerando um rizoma organico que integrava objeto mais participador
mais comunicagao. As situacoes deflagradas pelo objeto alimenta-
vam o sistema proposto pelo artista e impregnavam o cotidiano dos
participantes como um alimento nutritivo que gerava a sua propria
expansao tornando a obra autopoiética.

Segundo Capra, cada comunicagao cria pensamento e significado
gue originam outras comunicacdes e assim a rede inteira se carac-
teriza pela autopoiese e autopoiética (Varela e Maturana, citado por
Capra, 20M).

Em 2007, Basbaum participou da Documenta 12 de Kassel, na
Alemanha, com a série Vocé gostaria de participar de uma experién-
cia artistica? Além da circulagao e da experiéncia com o objeto NBP,
O artista criou uma arquitetura conceitual que agregava aspectos
sensoriais e oferecia aos participantes, 0 acesso ao site com os regis-
tros das experiéncias no préprio espago da instalagao. Abrigados por
colchonetes espalhados pelo ambiente que se remetiam as obras de
Hélio Oiticica e os neoconcretistas (Maciel, 2009), o publico tinha aces-
SO a monitores de computadores e acessava a internet para visitar o
projeto Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?, e
participar. Nesse espaco podiam ser experimentados sincronicamen-
te diferentes dispositivos (cdmeras, monitores de video, computado-
res) que levavam o participante a hibridizar (fundir, mixar) diferentes
processos comunicacionais e multiplas temporalidades disponiveis,
todas no presente, acontecendo em tempo real, aqui e agora.

A obra funcionava como uma maquina pds-cinema ou transcinema
(Maciel, 2009), tal como cinema relag¢ao criado com situagdes de luz e
movimento em superficies hibridas como projecdes em telas de for-
matos variados, monitores de TV e ou computadores (figura 3).
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Figura 3. Ricardo Basbaum. Documenta 12 de Kassel, Alemanha, 2007. Instalagdo Vocé gostaria de
participar de uma experiéncia artistica?. Estrutura arquitetdnica, colchonetes, videos, monitores de TV,
computador e objeto NBP.

Fonte: http://www.bienal.org.br/post/360

Na obra em processo de Basbaum, o participador € um elemento
do sistema de rede, uma micro rede, que gera a obra cuja estrutura
arquitetdnico-escultdrica incorpora a visdao sincrénica ao colocar em
cena simultaneamente o objeto-ativo, textos, videos, cameras, telas e
computadores (Maciel, 2009).

Na cena da arte contemporanea € cada vez mais comum no work in
progress, os projetos poéticos vao se definindo ao longo do percurso,
em ato, um trabalho se liga ao outro. A acao se constréi durante o
processo em estados de construcdo e transformacao simulténeas, na
“multiplicidade de eventos [..]" (Cohen, 2006, p.24). Segundo Renato
Cohen, nas performances multimidias e videoperformances, o siste-
ma de rede e a visao sincrénica desencadeiam a revolucao das lin-
guagens artisticas, as narrativas simultaneas, fluxos, entremeios,
elementos do caos, recorréncias, cartografias, rizomas que desem-
bocam na cena transversal revelando as operacdes de criacao de-
correntes da fusao (hibridismo) entre imagem, performance, teatro,
happenings e ou eventos (Cohen, 2006).

Conforme o pesquisador Luiz Claudio da Costa, o entendimento da
obra como processo surgiu nos anos 1960 e levou os artistas a usarem
técnicas essencialmente temporais, “o tempo real da obra se tornou
uma das estratégias mais firmes das praticas artisticas” (Costa, 2009,
Pg.19). Nos trabalhos em processo a experiéncia espaco-temporal é
comprimida, tempo e espago sao percebidos simultaneamente pela
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transmissao e ou projecao ao vivo, em tempo real de textos, sons,
imagens.

Na década de 1980 surgem neste contexto de entrelagamento entre
arte e tecnologia, os VJs (da sigla Visual Jockey), artistas que fazem
apresentacdes de video ao vivo, primeiramente em casas notur-
nas e posteriormente absorvidos pela televisao (Gontijo, 2013, p.52).
Atualmente os VJs realizam o video ao vivo, videoperformances em
tempo presente, performances de som (live sound) e imagens ao vivo
(image live), fruto das confluéncias do video com a musica eletréni-
ca, da manipulacao e edi¢cao de imagens em tempo real e improviso
(Mello, 2008). Resultado de novas formas de hibridismo entre ima-
gens em movimento, videoarte, videoperformance e videoinstalagao,
os espetaculos de imagem-performance e video ao vivo incorporam
a visdo sincrénica e o corpo (como um todo) aos ambientes arquite-
ténicos coletivos de experiéncias multissensoriais.

Essas apresentacdes estdo ligadas a multissensorialidade — uma vez
gque as apresentacdes se dao, muitas vezes, com musicas em am-
bientes dancantes — e ao improviso; e “sao um tipo de manifestagao
que diz respeito a questao do rompimento da hegemonia do gosto
contemplativo na arte, a inclusao de multiplos pontos de vista e ao
corpo em estado de deslocamento, inserido no contexto de signifi-
cacao do trabalho” (Mello, 2008. p.154).

A0S poucos os artistas sentem a necessidade de reinserir suas obras
de videos editados em tempo presente novamente nos espacos de
arte contemplativos. Os artistas que pretendem seguir por este ca-
minho, criando obras que necessitam de atengao integral dos expec-
tadores, na busca de aumentar o status de suas producdes artisticas,
integram a palavra “cinema’” a terminologia desta modalidade artisti-
ca, cunhando o termo Live Cinema (Gontijo, 2013, p. 63).

Rodrigo Gontijo € um dos artistas contemporaneos que explora tra-
balhos que relacionam fotografia, video, projecdes, performances,
sons e danga. O artista associa grafismos, desenhos e narrativas que
em uma fusdo com sons e musica, resultando em composicdes dis-
sonantes nas quais as imagens sao tocadas como partituras musicais.
Imagem-tempo, ritmo. Gontijo desenvolve projetos de live cinema
(cinema ao vivo) e performances de video ao vivo, instalacdes e tam-
bém documentarios que trazem visibilidade a grupos em situacao de
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exclusao social, entre outros temas do cotidiano dos grandes centros
urbanos. O Live Cinema, tanto no Brasil como no mundo,

[..] segue uma tendéncia iniciada a partir do inicio dos anos
2000 que teve na figura do VJ (o DJ de imagens) uma peca
fundamental para o seu desenvolvimento e integragao
com a cultura POP. Dos videos clipes da MTV da década
de 1980 aos remixes audiovisuais dos VJs das décadas de
1990/2000, o que vemos e experimentamos desde entdo
sdo formas, nao novas, mas sim atualizadas de se ver e ex-
perimentar um audiovisual que pelo uso das tecnologias e
técnicas disponiveis invadiu nossa vida de formma nunca an-
tes imaginada. Hoje o Live Cinema agrega artistas do por-
te dos cineastas Francis Ford Coppola e Peter Greenaway,
de artistas multimidia como o canadense Herman Kolgen
e dos japoneses Ryoji Ikeda e Daito Manabe ou ainda dos
brasileiros HOL, Bruno Vianna e Duo N-1 que através do
desenvolvimento de suas pesquisas, obras e pensamentos
apontam para a criagao de uma forma de arte audiovisual
que transcende o meio, 0 espaco e o tempo. Uma arte co-
nectada com a sua época, para a qual o futuro acontece no
aqui e agora, em tempo real (Livecinema, s/d).

Nos trabalhos de live cinema de Rodrigo Gontijo, encontramos uma
fusdo entre performances audiovisuais e happenings que envolvem
arte e vida e o corpo em acdes de efeitos dramaticos criados em tem-
po real. O artista explora grafismos, desenhos e narrativas que soma-
dos aos sons e a musica, resultam em composicdes dissonantes nas
guais as imagens sao tocadas como partituras musicais.

Em 2015, Gontijo produziu a instalagao coreografica TABULEIRO: 2 ou
+ pretextos poéticos, em parceira com Lua Tatit, Edith Derdyk, Dudu
Tsuda e Aline Santini, apresentada na Temporada SESC Pompeia (fi-
gura 4).

Nesta instalacao Rodrigo Gontijo compds um /ive cinema envolven-
do o corpo dos atores em cena, em imagens performances com ob-
jetos cénicos, a musica e imagens em movimento. Gontijo recorda
gue a experiéncia foi um desafio e um didlogo intermidia que buscou
pensar a musica com cor e pensar a imagem/musica/corpo, no qual
O cinema sai da sala escura para ganhar os palcos da danca e dos
espetaculos imersivos.
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Figura 4. Rodrigo Gontijo. TABULEIRO: 2 ou + pretextos poéticos, em parceira com Lua Tatit, Edith
Derdyk, Dudu Tsuda e Aline Santini, apresentada na Temporada SESC Pompeia, 2015. Instalagdo
Coreografica.

Fonte: https://rodrigogontijo.com/portfolio/tabuleiro/

Segundo Gontijo (2013, p.70), do cinema, que é fruto de experimen-
tagdes realizadas no século XIX com imagens em movimento, nas-
ce o audiovisual que se dava em ambientes como frequentados por
individuos marginalizados, tais como as exibicbes em cinescopios,
veiculadas nos Estados Unidos em feiras de atragdes, teatros de varie-
dades e vaudevilles. A principio, tais imagens eram exibidas de ma-
neira analégica, para fins de entretenimento. Aos poucos o cinema
se tornou narrativo e passaram a ser exibidos em salas escuras, como
conhecemos hoje.

O video, uma invencao tecnoldgica eletrénica do século XX, esteve
ligado a invencao de uma maquina televisual, cujo pressuposto € a
transmissao (Dubois, 2004, p.46), ou seja, uMma mMmaguina que permi-
tia que grande quantidade de pessoas recebesse uma imagem cap-
tada em algum lugar e transmitida. Essa imagem transmitida pelos
aparelhos televisores ao vivo é feita para difundir-se e perder-se, mas
posteriormente as cameras portateis de video e aparelhos de video-
cassete permitiram que as pessoas também pudessem captar ima-
gens e grava-las, possibilitando, assim revisita-las.

Para Dubois (2004, p.69), o video sempre teve problemas de ordem
identitaria, sendo sempre uma “‘antiga ultima tecnologia’, que pare-
ce menos um meio em sido que um intermediario”. Ainda segundo o
autor, os Unicos momentos em gue o video é explorado em si mesmo
foram nos videos de intimidade e nos videos de carater artistico. Para
Mello (2008, p.10), o video € “um objeto hibrido, camalednico, de iden-
tidades multiplas, resistente a qualquer tentativa de redugao, muitas
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vezes nem mais objeto, mas acontecimento, processo, acao, dissolvi-
do ou incorporado a outros fenémenos”.

Esse video, que quando explorado por artistas, torna-se experimental,
passa a transbordar-se para outras areas da arte. Para Machado (2010,
p.27), as artes tradicionais comecam a se esgotar apds um longo pe-
riodo de intensa exploragao de seus dominios por parte dos artistas,
neste momento comegam a invadir o territério de especificidade
de outras linguagens artisticas. O resultado sao obras hibridas, onde
duas ou mais linguagens estao envolvidas na composicdo de uma
Unica obra.

O periodo atual € marcado pela cultura digital, introduzindo novos
meios para que possamos lidar com as informacgdes. Jenkins (2009)
da a este fenbmeno o nome de convergéncia, que nao € apenas a
invencao de aparelhos que comportam a capacidade de realizar ca-
da vez mais tarefas, mas também € uma mudanca cultural, no mo-
do como convivemos entre nés mesmos e com a nossa cultura. O
publico, que até entdo era presumido como passivo pelos meios de
comunicagcao hegemonicos, agora tém nas maos a possibilidade de
participar ativamente na construgao de sua prépria cultura:

Pode-se contar a histdria das artes americanas no sécu-
lo 21 em termos do ressurgimento publico da criativida-
de popular alternativa, a medida que pessoas comuns se
aproveitam das novas tecnologias que possibilitam o arqui-
vamento, a apropriagao e a recirculagdao de conteudos de
midia (Jenkins, 2009, p. 193).

As pessoas se veem no direito de se apropriar da cultura de massa,
transmitida de cima para baixo, para criar suas préprias manifes-
tagdes culturais, que muitas vezes estao associadas com a redistri-
buicdo de conteldos produzidos por empresas privadas, a pirataria;
ou a apropriagao de fragmentos de conteldos remanescentes de di-
versas midias e reutilizagao destes contedudos em suas produgdes, o
remix (Lessing, 2008).

Apbds a segunda metade do século XX, o video surge num periodo
em que se tende a pensar mais os meios por suas especificidades,
adotando também este posicionamento também no campo das
artes visuais. (Machado, 2010, p.62). No entanto, apds este periodo,
varios artistas passam a se apropriar desta linguagem, criada para
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comunicacgao e circulacao de informacdes, para produzir obras de ar-
te que atravessam as fronteiras da especificidade do video:

A partir mais ou menos dos anos 1970, comecga a se es-
bocar outra mentalidade com relagdo a produgao cultu-
ral, em virtude principalmente do aparecimento de obras
gue transbordam para fora das especialidades, obras que
poderiamos caracterizar como cross-media, no sentido de
gue atravessam os meios de expressdo artistica, mas sem
se limitar a eles. [..] [Os artistas] trabalham com conceitos
ou projetos que atravessam todas as especialidades, de
modo que os meios utilizados variam de acordo com as
exigéncias de cada projeto e sao sempre multiplos ou as-
sociados uns aos outros. E isso que Krauss chama de ‘con-
dicdo pés-midiatica’: as obras agora ja nao sao mais media
specific: elas sao maiores que os meios, elas os atravessam
e os ultrapassam (Mello, 2008, p.11).

Para Christine Mello (2008, p.209), as producdes artisticas brasileiras
a partir desse periodo de efervescéncia criativa possuem um carater
antropofagico, no qual se absorve elementos culturais que sao im-
postos pela cultura hegemobnica e se reutilizam para a criacao de
obras genuinamente brasileiras. Este movimento nao se trata de sub-
missao as culturas estrangeiras ou de uma caga predatdria, mas sim
de uma rebelido anticolonialista.

As inovacgdes tecnolégicas possibilitaram que as maqguinas tivessem
Seus usos convencionais adaptados para que as possibilidades artis-
ticas fossem ampliadas. As maquinas tornam-se cada vez mais com-
plexas e dificeis de serem reprogramadas para usos além dos quais
elas foram projetadas, sendo essas maqguinas “caixas pretas”, conceito
forjado por Vilém Flusser (Machado, 2010, p.46).

No entanto, muitos artistas desenvolvem desde equipamentos fisi-
cos para a edigcao de videos até softwares. Os produtos artisticos des-
se cruzamento de diferentes tecnologias com finalidades artisticas
sao chamados de artemidia, definido por Arlindo Machado como:

[..] um conceito [que] extrapola as expressdes utilizadas an-
teriores como arte & tecnologia, artes eletrénicas e poéticas
tecnoldgicas. No ambito da arte midiatica podem ser inse-
ridos trabalhos realizados com mediagcdo tecnoldgica nas
artes visuais e audiovisuais, literatura, musica e artes perfor-
maticas (Machado, 2010, p.08).
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Para o filésofo francés Henri Bergson (1859-1941), conhecido por suas
pesquisas sobre matéria, memaria e consciéncia, a estética se baseia
Nna intuicao, isto €, no movimento pelo qual o espirito se desvia da
aparéncia quantitativa das coisas para se voltar para a sua origem
fundamental, para a sua duracao qualitativa (Bayer, 1995, p.389).

A matéria que torna possivel a nossa experiéncia concreta do mundo
€ possuidora de uma duracao qualitativa que confere a consciéncia
a memoria da experiéncia do mundo. Essa duracao qualitativa esta
diretamente ligada a experiéncia temporal do homem que conhece
o mundo por meio da percepc¢ao de sua materialidade — espaco. A
estética de Bergson seria, portanto uma estética (estudo dos efeitos
da arte a partir de certas causas) da percepg¢do pura.

Para Bergson, tempo e espaco nao pertencem a mesma hatureza
das coisas do mundo. O tempo que vivemos é uma soma de momen-
tos temporais que experimentamos em sua duragao e qualidade, e
o tempo fisico € uma sucessdao de momentos, € quantitativo. A du-
racao nao é compreendida pela inteligéncia logica, pois € percebi-
da pelo espirito, mas é entendida como uma novidade incessante e
uma experiéncia metafisica. Os impressionistas buscam tornar visivel
o intangivel, ou seja, buscam o tempo vivido na materializagao da ex-
periéncia metafisica da duracao qualitativa do tempo por meio da re-
presentagdo da luz e do movimento. O Impressionismo rompeu com
a estética classica e abriu caminho para a pesquisa artistica moderna,
entre os anos de 1860 e 1870.

Depois do cinema e com o surgimento da imagem eletrénica e do
video, a experiéncia espaco-temporal € comprimida, tempo e espaco
sao percebidos simultaneamente pela transmissdao e ou projecao
ao Vvivo, em tempo real de textos, sons, imagens. A experiéncia es-
paco-temporal € mediada pelas redes e meios de telecomunicagao,
o tempo nao € um tempo representado, € um tempo vivo e atuante,
sincrénico.

O tempo, nas obras da artista multimidia Patricia Gouvéa, é tratado de
diferentes maneiras, porém sempre fazendo relagdes entre o movi-
mento e a espaco/paisagem. Observacdes sobre o tempo (2009/2017)
€ uma série que redne nove trabalhos de video,

[..] onde a camera fixa confunde-se com o olho de um ob-
servador atento aos pequenos movimentos da vida e suas
“singelezas”. Livremente inspirada nos escritos de Manoel
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de Barros, nestes trabalhos importa o acaso, o minimo, o
detalhe, o que pode passar despercebido na correria das
horas (Gouvéa, s/d).

Trata-se da imobilidade e do olhar mais lento aos detalhes, o tempo
se torna duradouro. Em um dos videos desta série é Tarde (figura
05), Patricia alterna o registro entre video e fotografia, captando com
delicadeza pequenos gestos cotidianos da cidade.

Figura 5. Patricia Gouvéa. Tarde. 2010. Videoarte. 2'16".

Fonte: https://www.patriciagouvea.com/Observacoes-sobre-o-Tempo
Tendo como protagonistas do video, o tempo e 0 acaso,

Patricia cria uma espécie de jogo, no qual os quatro quadros arti-
culam-se como coreografias casuais editadas em ritmo de poesia
haicai. A delicadeza dos movimentos refletidos ganha ares de ances-
tralidade quando eles sdo observados entre a linha do horizonte que
divisa céu e mar (Chiodetto, 2011, p. 96).

Em Imagens Posteriores (2000/2010), (figuras 6 e 7), a paisagem e a
diversidade de ecossistemas sao os objetos desta pesquisa visual, que
é construida a partir de imagens de viagens feitas pela artista des-
de o0 ano 2000, além de revisitar lugares-chave no Rio de Janeiro, foi
percorrido (de carro, de 6nibus ou de barco) de norte a sul do Brasil,
passando pelo Uruguai, Argentina e Bolivia.
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Figura 6. Patricia Gouvéa. Imagens Posteriores. 2000/2010. Impressio fotografica em papel de algodao
50 x 75 cm (dipticos e tripticos).

Fonte: https://www.patriciagouvea.com/Imagens-Posteriores

Patricia expande a nog¢ao de fotografia como momentaneo e junto
ao tema paisagem, cria uma relagao, um movimento a imagem foto-
grafica e libertacao dos fatores geograficos da tematica.

Figura 7. Patricia Gouvéa. Imagens Posteriores. 2000/2010. Impresséo fotografica em papel de algodao
50 x 75 cm (dipticos e tripticos).

Fonte: https://www.patriciagouvea.com/Imagens-Posteriores

Sobre as relagdes entre movimento e estaticidade e o tempo (memo-
ria e duracao), Patricia expde,

Quando estamos num veiculo em movimento e alcangamos uma ex-
periéncia de imersdo que desterritorializa nossos referentes, a paisa-
gem que entra pelo visor do carro deixa de ser um local para ser uma
experiéncia. Este foi o desafio da pesquisa: deixar que as experiéncias
dos lugares fotografados retornassem ao corpo e a memoria, produzir
imagens que traduzissem a energia da natureza, onde o tempo deixa
de ser instantaneo para ser duracdo. (Gouvéa, s/d).
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A partir das imagens de paisagem, o que interessa a artista ndo é a
transmissao de contornos morfolégicos e a realidade natural, mas
sim o conjunto das sensacdes e reacdes pessoais, além de memoarias
e sentimentos que podem ser percebidos. Com isso, a obra tem con-
tinuidade no olhar e no sentir do outro. A imagem duragao se projeta
Nna memoria e na experiéncia do outro. A imagem na estética digital
se expande para as relacdes com o som, o tempo e 0 espaco, tornar-se
uma imagem rizomatica, sistémica e holistica. Surge a fotografia e o
video em campo expandido, que se integram e nao se sabe até que
ponto é fotografia ou video.

Em 1979, Rosalind Krauss, publica Sculpture in the Expanded Field é
a primeira a estudar o fenbmeno do campo expandido na escultu-
ra e as mudancas profundas que a linguagem tridimensional sofria
com a ruptura da aura do objeto artistico e suas relagdes com outras
linguagens artisticas como a pintura e a fotografia. Krauss apresen-
ta artistas como Robert Morris e Alice Aycock, entre outros, que ex-
pandiram a escultura para a paisagem em diadlogo com o lugar e a
arquitetura, para discutir as complexas estruturas formais, por vezes
minimalistas, que levaram a desconstrucao das nogdes modernistas
de escultura e sua insercdo no campo ampliado. Neste sentido, o
conceito de campo expandido hoje ja se encontra naturalizado entre
as inumeras possibilidades de sua acao nas artes visuais e ainda em
outros conceitos que 0 MesmMmo Provocou ou com os quais dialoga co-
Mo 0s work in progress e ou registros como arte.

O critico norte-americano Gene Youngblood, com seu livro
Expanded Cinema (1970), que discute a explosao do concei-
to tradicional de cinema; o francés Raymond Bellour, que
assinala a passagem entre os meios em seu livro Passages
de L image (1990); assim como Escultura em campo am-
pliado, em que a critica norte-americana Rosalind Krauss
coloca em debate determinados preceitos da visao de
Clement Greenberg - como a especificidade e pureza dos
meios- sinalizando para um momento pds-mMmeio - ou seja,
poés-midia - sdo alguns dos exemplos de um discurso volta-
do para a expansao, intersecg¢ao, contaminagao; ou melhor,
nomadismos entre as linguagens que caracterizam algu-
mas das produgdes contemporaneas (Arantes, 2004, p.39).

O conceito de campo expandido na arte surge por volta dos anos de
1960 como uma tentativa de compreender obras artisticas que nao
se encaixavam em nenhuma categoria — pintura, escultura, desenho,
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gravura ou fotografia. Tais manifestacdes artisticas sao compostas de
tragdes que envolvem o carater da ideia muito mais do que da forma,
como a arte conceitual, land art, earth art, arte povera, mas que irao,
também, descontruir as fronteiras entre as linguagens artisticas, an-
tes claramente definidas. Para historiadores e criticos de arte as ques-
tdes do espaco-tempo e a conexao entre a arte e novos campos de
expressao, além dos processos contemporaneos de hibridizagdo pro-
vocados por toda sorte de tecnologias tanto na materialidade quanto
na produgao das obras de arte, foram algumas das principais causas
do surgimento da arte em campo expandido e ainda, do que nos in-
teressa: a imagem em campo expandido.

De igual forma, na fotografia e o video —imagem tempo e movimen-
to — o fendbmeno do campo expandido revela a complexidade da
imagem técnica, desde sua relagao com o dispositivo maquinico —
cameras, projetores, telas e outros aparatos, até sua agao social e de
construgao de realidade. Desde seu surgimento, a fotografia - e os
debates que a acompanham - revela uma tensao entre foto docu-
mentacao e foto artistica.

Em suma, a imagem extrapola a mistura e a contaminagao entre lin-
guagens, da fotografia ao video, para se tornar imagem ndémade, se
deslocando por entre as possibilidades de expansao e projegao para
novas formas de concepgao e fruicdo, sempre nos intersticios e na
fusao de linguagens. Contra o purismo e inaugurando a era poés-mi-
dia, aimagem é em esséncia mutavel, mesclada, mestica tendo parte
de sua programacao simbodlica, o objetivo de nos levar a experiéncia
do entre e a vivencia dos intersticios.
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